ENTREVISTA VENTURA PONS

Maribel Rams Albuisech
University of Massachusetts, Amherst

M'imagino que la representacid de l'escenari urba ha estat una
strategia o un recurs (til a I'hora d'adaptar obres teatrals al cinema. éQuem
és ha aportat al teu cinema la imatge de Barcelona?

No ha estat cap estrategia. Mentre al teatre és pot explicar una historia a
una camera fosca, és a dir, sense decorats, al cine has de plantar la camera
a algun loc, ha de passar a algun lloc. Jo nomésconecunapel-liculaque no hi
haviendecorats, que era aquellapel‘licula de Dogville de Lars Von Trier,
peronormalment les has de posaraalgunlloc. Jo crecque tots els directors de
cinema tendim a parlar de lo queconeixem, delsespais en elsqualsvivim. O
sigui, no ésunicamentuntema cultural de les historiesielspersonatgessi no
quel'espaiurba o el teuespaiés un espaique has de coneixericontrolar. I
béjoséc de Barcelona ielsmeuspersonatgesi les meveshistoriespassen en
aquestespai. I aixopassaambtothom, el Woody Allen quan ha ambientat les
seveshistories a Manhatanqueésquanésmés de veritat; el Truffaut, Paris; o
el Bergman Suécia, ¢no? Quan escapes d'aquestsllocsésquanperdsveritat,
perqueées nota de seguidaquanun director no trepitja el seuterreny. Per
exemple, les pel.liculesquejo no he trepitjat el meuterrenysén les
quejotincdubtes. Bergman quanvaestarexiliat a Alemanyaivafer el Nou de la
serp, allo no funcionava. I quan el Woody Allen quearaés un exiliateconomic,
un autor que jo admiro, se'n va a Barcelona a fer una pel.licula que és
horror o sa perqué no controla I'espaifisic. De manera que jo penso que és
una qestié més d'identitati de veritat que no pas una estratégia. Es evident
que quan estudies una cinematografia d'algui vas veient les pel.licules
ambcontinuitat deixe una mirada sobre el teu espaifisic sense voler. Vas sent
un notari que va testimoni antelscanvis que o fereix el mateixespai.

MRA: Doncs, ¢Fins a quin punt diries que el teu cinema és testimoni
del moment historici de la construccidonacional? Penso per exemple
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en Ocana, retratintermitent, en Caricies, o en Barcelona (un mapa).

VP: Bé, joexplicohistories, sietplantegesferunapel‘liculapartint de
fertestimoni de no séqueémalamentrai. El que has d'intentarésdonarveritat al
queexpliques. Aquestaveritatsumadaacaba sent el testimonid'algunacosa.
Esl'entitatqueté la pel-licula per ellamateixa, per exemple un
casclarissimésOcafa.  Ara 35  anysdespréstothomdiuqueés el
testimonid'unaépoca, sique ho és, és evident, iperquéreculll'esperitd'aquell
moment que a Barcelona estavem fins alsnassos de la dictadura, s'acabava
de morir el dictador, hi haviaaquellesclat de llibertat, molt
connectatalsmovimentsanarquistesquevaseruna Barcelona fantasticaqueja
ha desaparegut. I la pelliculaésun reflex d'aquest moment que era com un
simbold'aquest moment perojo en cap moment vaigpretendrequefos un
simbol. El quevaigpretendreésexplicar la historiad'aquestxicotid'anar a
dintred'aquestxicot.Resultaque tot el demésveafegitdesprés. Si la
tevapel'liculatéveritat, les altrescosesvenenafegides entre elles el
reconeixement d'un moment determinat en que he rodat la pel‘licula.

MRA: é{Quinscanvis hi ha hagut en la caracteritzacioquefas de la
ciutat de Barcelona des de la tevaprimerapel-licula?

VP: Sonelspropiscanvisque hi ha hagut a la societat, vulldir, és evident que
en aquest 35 anys, la societat occidental ha canviat. Jo de
vegadessurtoimiro la gent, elscomportaments, elshabits, ja no
Unicamentpassarpelcarreriveureque les botigueshancanviatisénunesaltres o
quehantret el tramviaipassa... si no que la societat ha canviat molt.
Vaigviureelsmeus primers 35 anysamb la dictadura, que era un
paisqueafortunadamentesvaacabar, després he viscut el moment del
comengament de la democraciaque era un moment en que hi
haviamoltaesperanca, iés un moment ques'haperdutperquéara la societat ha
evolucionatd'unamaneraque a mi no m'agradagaireperoés el que hi ha, i vas
reflectintaixo. Després vas analitzant les pel*liculesielscomportaments
socials.

Jo he fetméspel-liculadepersonatgesi pot ser a
travésd'aquestainterpretacio de la moral idelscostums,
delscomportamentsidelsneguits hem fet el retratd'aquestasocietat. Pero no
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de forma deliberada, el quemésm'hainteressatésexplicar les
historiesiexplicar-les bé. Si les expliquesbéformes part
d'aquesttestimoniatged'unacivilitzacié, cultura, aixopassaamb tots els
directors quetenenunacontinuitatsobreunamirada d'un llocdeterminat.
Semprequeesfacinaquesttipus de pelliculesmés de contingut, de
personatges, després hi ha les pellicules de
génerequetenenunesaltresregles.

MRA: La directora Marta Balletbo-Coll parodia la Barcelona post-
olimpica a la comeédia romantica Costa Brava, it reballa la qiiestio
de la creacio artisticai les relacions intertextuals de I'obra literaria,
I'obra de teatrei el cine a Sevigné. Una caracteristica del cinema de
Balletbo-Collés el tractament de les relacions homoerotiques,
¢Diriesque a diferéncia de les se ves pellicules, generalment al teu
cinema el desig homosexual ésproblematic?

VP: Pot sersi, depen de la historiaqueexplico. Des del Vicarid'Olotquetéun
component de la reivindicacié de la llibertat sexual, a l'inicidels 80s, fins a
Ramoncin a La Rossa del Bar, surtenpersonatges a totes les sevespel-licules,
a les comedies. A Actriusuna mica, iCaricies hi ha un component homosexual
molt clariallasdnpersonatges en un context de gent properaque no saben
com tractar-se positivament fins que dos estranysestrobenidintred'aixo hi ha
la del pare i el fill, el txaper, queté el mal rotlloamb Ia
sevafillaqueellapensaque no hauriad'havernascutperqueé el seu pare és
homosexual. I despréssdnpersonatgescomplicats. El tema de les relacions
homosexuals compartidaamb el tema de I'heréncia, la continuitat...
aAmic/Amat, un plantejamentque no ha fetgaire gent, I'heréncia pot existir a
partird'unallavorintel*lectualdintre al mon homosexual. Sénpersonatges en
lluita. Food of Love, ésunapel-liculamésconvencional en
aquestsentitperquéeexplica les dificultatsquetéunjoveestudiantcalifornia en el
context d'un viatgeidesprés el reconeixementd'unaveritat, el descobriment
per part de la mare il'acceptacio per part de la familia.

Jo faig cine perquém'enamoro de les
historiesidelspersonatgesipensoque en aquest moment tincganes de fer-ho i
de vegades hi ha personatgesiunavisiddeterminada del mén. Mai
m'heproposatque les relacionshan de serd'unadeterminadanaturalesa.
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S'hacreatununivers on hi ha de tot.

¢Qué opines del cinema de Marta Balletbo-Coll, de la sevarepresentacio de
Barcelona i del mén de la creacié des d'un ambit independent?

No n'opino res perqué no conecbé la sevafeinairespecto molt la
feinadelsmeuscol*legues. Era unanoiaqueteniauna idea molt clarasobre el
tipus de cinema quevoliafer, desafortunadament no ha poguttirar-lo
endavant. No el conecproubé per parlar del seu cinema isi el
coneguéstampoc en parlaria.

L'autonomia del teu cinema t'haproporcionatllibertatcreativai la
possibilitat de ferpel*licules sense objectiuspuramentcomercials. S'haditque
la major part del teu cinema ésminoritari, d'autor, urbailiterari, amb no tant
de capital economiccom de cultural o simbolic. ¢Quinés el tipusd'espectador
del teu cinema avui en dia? ¢Catala, internacional, del mdnacademic,
joves...?

A les sales hi va poca gent. A Animals ferits hi vahaver 50000
espectadors. Després a televisidespanyola a Version Espafiola, vaser la
pel-liculamés vista d'aquest any amb 1 milio 200 /1 milio 400. tv3 400-500,
segonpassi a TV Espaiiola 900.000 espectadors. La pelicula ha sigutunexit,
ara les sales son per donarprestigidissortadamentaraesveuen a casa
quanespassen, la gent se les baixad'internet. Les pelisesveuenmésquemai.
Jo so6c molt independent illiureperquecontrolo tot el procés, sobre tot la
produccié. El cinema ésun art industrial, unaindustriaartistica, mai he
fetunapel‘liculaque no li poguésdonar tot com a productor. No
faigpel-liculesqueimpliquen grans costos, explico histories de personatges,
de situacionsirelacionsafectives. A mi m'haanat molt bé, no sécminoritari,
m'haanat molt bé. Unapel-liculagueunproductorconvencional no la faria com
Amic/Amat, iaquestesson les  pel-liculesquem'hananatmillorpelmén.
Perquel'Unicquepodemdiralsdemésés la nostra veritati la nostra diferéncia, el
teu punt de vista. Si a la vegadaestanreflectintun moment és apart.
Quel'espectadorsapigaque hi ha uninterés de transportar la tevamirada.
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MRA: éQue en penses de la representacio de la ciutat a
pel.liculescom Vicky Cristina Barcelona de Woody Allen, o com Biutiful

de Alejandro Gonzalez Ifarritu?

VP: Sén dos turistes que han vingut a fer les pel-liculestendenciosament.
Venenaexplicar-tecoses del teuentornque no son. Ni somunapostaleta, nila
ciutatcatastrofistaqueexplical'altre.



